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چکیده
کتــاب دوربیــن شــرقى، نوشــتۀ علــى بهــداد، تلاشــى بــراى گــذر از رویکــرد ســاختارگرایانه 
شرق شناســى اســت کــه اغلــب عکس هــاى محلــى و منطقــه اى را در مســیرى ایدئولوژیــک 
و به عنــوان نســخه هاى درجــه دوم در بازتولیــد نــگاه اروپایــى تفســیر مى کنــد؛ در 
ــار عکاســان محلــى و  حالــى کــه مؤلــف تــلاش مى کنــد، از ایــن خوانــش فراتــر رود و آث
منطقــه اى را متفــاوت از عکــس گردشــگران اروپایــى تفســیر کنــد و آن هــا را در زمینــه و 
کارکــرد منطقــه اش بازخوانــى کنــد. کتــاب ضمــن مطالعــۀ کارکردهــاى اســتعمارى عکــس 
- کــه بیشــتر در عکس هــاى مســافران اروپایــى از شــرق و عکس هــاى تجــارى کــه بــراى 
ــاکن  ــان س ــاى عکاس ــه عکس ه ــت- ب ــاهده اس ــل مش ــد قاب ــد مى ش ــى تولی ــگاه اروپای ن
ــى  ــگِ محل ــدرت و فرهن ــا ق ــه ب ــر در مقایس ــن ام ــردازد.  ای ــه مى پ ــم در خاورمیان و مقی
ــار در  ــاى قاج ــه عکس ه ــن رو، مجموع ــد؛ از همی ــدا مى کن ــرى پی ــرد دیگ ــا و کارک معن
ــاى  ــد دیدگاه ه ــه بازتولی ــز ب ــاب نی ــان کت ــد. در پای ــرار مى گیرن ــى ق ــورد بررس ــران م ای

شــرق گرایانه در عکاســى معاصــر اشــاره شــده اســت. 
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ــى (1983،  ــگاه برکل ــى را در دانش ــلات کارشناس ــبزوار) تحصی ــد 1340، س (متول
کالیفرنیا) کارشناسى ارشــد را در دانشــگاه میدلبرى (1986م.) و میشــیگان (1988م.) 
و دکتــرى خــود را در دانشــگاه میشــیگان (1990م.) گذرانــده اســت. ایشــان اکنــون 
اســتادیار ادبیــات تطبیقــى   در دانشــگاه کالیفرنیــا، لــس آنجلــس اســت. پژوهش هــاى 
ــان از  ــى اروپایی ــۀ بازنمای ــات پسااســتعمارى، مطالع ــه و ادبی ایشــان در حــوزة نظری

خاورمیانــه، تاریــخ مهاجــرت امریــکا و عکاســى قــرن نوزدهــم خاورمیانــه اســت. 
ــداد دارد. وى  ــى به ــین عل ــات پیش ــه در مطالع ــاب، ریش ــن کت ــگارش ای   ن
در کتــاب مســافران جامانــده1 کــه ســال (1994م.) منتشــر شــد روایتــى از ســفر 
نویســندگان و هنرمنــدان قــرن نوزدهمــى بــه شــرق را تحلیــل مى کنــد؛ هم چــون 
گــزارش ســفر ژرار دو نــروال2 از ســفر بــه مصــر و لبنــان و گوســتاو فلوبــر از مصــر، 
ترکیــه و تونــس، تصویــر رودیــارد کیپلینــگ3 از هنــد و ایزابــل ابرهــارت4 از مراکــش 
ــه  ــه آن هــا راهنمــاى توریســتى از ســفر ب ــر. بهــداد شــرح مى دهــد چگون و الجزای
ــده  ــت و بازتولیدکنن ــتعمارى داش ــویى اس ــمت و س ــه س ــد ک ــه داده ان ــرق ارائ ش
ــر  ــه عکــس و تصوی ــود. بهــداد در نوشــته هاى اخیــرش ب گفتمــان شرق شناســى ب
بیــش از ادبیــات پرداختــه اســت. در مقالــه آغازیــن کتــاب «شــرق گرایى عکاســانه: 
ــن)6  ــوك (گارتل ــا ل ــا همــکارى ب ــه ب ــى اســتعمارى»5 ک ــازه در بازنمای ــى ت مقالات
ــد؛  ــرقى بحــث مى کن ــى ش ــوم عکاس ــارة مفه ــد، درب ــر ش ــال (2013م.) منتش س

مقالــه اى کــه در کتــاب دوربیــن شــرقى شــرح و بســط داده شــد7.

مسائل و مباحث کتاب
ــا  ــت؛ فصل ه ــى اس ــدى نهای ــک جمع بن ــج فصــل و ی ــه، پن ــامل مقدم ــاب، ش کت

■ بهــداد، علــى (2016). دوربین شــرقى: بازتاب 
عکاسانۀ خاورمیانه. دانشگاه شیکاگو.
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شرق گرایى عکاسانه

عبــارت اســت از: 1. عکــس شــرق گرا، 2. گردشــگر، مجموعــه دار و نمایشــگاه گردان، 
3. سیاســت عکاســى ســاکن و در خاورمیانــه، 4. در تاریک خانــه پدربزرگــم، 
5. بازنمایى هــاى محلــى قــدرت و بخــش پایانــى کتــاب، باعنــوان عکاســى و 
ــل  ــر فص ــث ه ــرى از مباح ــرح مختص ــه ش ــه، ب ــر. در ادام ــرقى گرایى معاص نوش

مى پردازیــم. 
در مقدمــۀ کتــاب، بــه تاریــخ مختصــر عکاســى در خاورمیانــه پرداختــه شــده 
اســت؛ همچنیــن بــه اهمیــت عکــس، به عنــوان ابــزارى مهــم بــراى شرق شناســان 
ــده اســت.  ــاره ش ــان اش ــاى باستان شناسانه ش ــت یافته ه ــراى ثب ــان ب و مصرشناس
در واقــع بــه نظــر مؤلــف، میــان اختــراع داگروتایــپ، ســال (1839م.) و شــناخت 
اروپاییــان از شــرق ارتبــاط مهمــى وجــود دارد. خــط و ســیر مؤلــف نیــز در کتــاب، 
تحلیــل نقــش و تأثیــر عکاســى بــر دیــدگاه اروپــا از شــرق، اســت. بهــداد بــا اتــکا 
بــه آرشــیو غنــى از عکاســان و اســتودیوهاى اروپایــى و خاورمیانــه، ارتبــاط فرهنگى 

میــان شــرق و غــرب را در عکاســى کنــدوکاو کــرده اســت. 
مؤلــف مى نویســد: «مــن عنــوان ایــن کتــاب را دوربیــن شــرقى گذاشــته ام تــا 
توجــه را بــه مرکزیــت «شــرق» در تاریــخ درهــم تنیــدة عکاســى و شــرق، جلــب 
ــى نســبت  ــن مى نویســد: «عکاســى چشــم انداز اروپای ــم» (صفحــه 1). هم چنی کن
ــار  ــت) معی ــت (حقیق ــوان واقعی ــرى به عن ــارى تصوی ــه معی ــه را ب ــه خاورمیان ب
ــا حضــور و مشــارکت اروپاییــان در  (پذیرفتــه  شــده) تبدیــل کــرد؛ تبدیلــى کــه ب
ــرن  ــى ق ــه برخ ــه 1). چنان ک ــد» (صفح ــاد ش ــم ایج ــرن نوزده ــى ق ــه ط منطق
نوزدهــم معتقــد بودنــد: «شــاید ایــن اولیــن بــارى باشــد کــه به جــاى داســتان، بــا 
واقعیــت ســروکار داشــته باشــیم» (صفحــه 1). ابــداع و توســعۀ عکاســى، به عنــوان 
نوعــى از بازنمایــى، موجــب ارتقــاى شــکل علمــى شرق شناســى در قــرن نوزدهــم 
شــد کــه شــناخت صریــح و جامعــى را از فهــم و درك «شــرق» میســر مى ســاخت

(صفحه 2).
مؤلــف معتقــد اســت، آرشــیو عظیمــى کــه او عکاســى شرق شــناسانه و عکاســى 
بومــى از خاورمیانــه مى نامــد، در بحث هــاى تاریخــى ـ  هنــرى، کامــل بــه حاشــیه 
رفتــه اســت. هم چــون عکس هــاى آقاخــان و عبــداالله قاجــار در تهــران، کاپیتــان 
حســنا بیــگ8 و علــى ســامى9 در اســتانبول، گاربیــد کریکوریــان10 و خلیــل رعــد11 
ــاب  ــال در کت ــراى مث ــروت (صفحــه 6). ب ــان12 در بی ــرادران صرافی در اورشــلیم، ب
میشــل فریــزوت13 بــا عنــوان تاریــخ جدیــد عکاســى (1998م.) فقــط چنــد صفحــه 
ــاص دارد و  ــان اختص ــر جه ــتى از سراس ــى و توریس ــان اعزام ــئله عکاس ــه مس ب
فقــط یــک صفحــه بــه عکاســى از «دنیــاى قدیــم مدیترانــه» تعلــق دارد و دیگــر 
تاریخچه هــاى عکاســى در سراســر جهــان را بــه حاشــیه رانــده اســت (صفحــه 7).

ــى  ــاى عکاس ــه بازنمایى ه ــنتى ب ــور س ــه ط ــرى ب ــان هن ــد: مورخ ــداد مى گوی به
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از دنیــاى غربــى نــگاه مى کننــد و تصاویــر شــرقى و خاورمیانــه در حاشــیه 
گالرى هــاى عکــس تجــارى در منطقــه بــه نمایــش گذاشــته مى شــود (صفحــه 8). 
ــاره  ــز اش ــوزه نی ــن ح ــده در ای ــام ش ــۀ انج ــینۀ مطالع ــه پیش ــداد ب ــى به عل
ــدة عکاســى در  ــدرت و نقــش پیچی ــه هــدف آن افشــاى ق ــى ک ــد؛ مطالعات مى کن
سیاســت اســتعمارى اســت. محققانــى کــه بــا الهــام از کتــاب شرق شناســى ادوارد 
ــد و  ــه پرداختن ــى از خاورمیان ــاى اروپای ــادى عکس ه ــۀ انتق ــه مطالع ــعید14، ب س
آن را نشــانه اى از نــگاه نابرابــر بیــن اســتعمار اروپایــى و استعمارشــد  گان دانســتند. 
ــتعمار  ــراى اس ــوان حرمس ــا عن ــوولا15 (1986م.) ب ــک آل ــاب مل ــال کت ــراى مث ب
ــاى  ــرکوبگر در بازنمایى ه ــى س ــزى جنس ــتعمارگرا و فانت ــوژى اس ــه ایدئول ــه ب ک
ــن  ــردازد. هم چنی ــى مى پ ــتال هاى اروپای ــرى در کارت پس ــان الجزای ــهوانى زن ش
کتــاب جیمــز رایــان16 (1997) بــا عنــوان امپراطــورى تصویــرى: عکاســى و تجســم 
امپراتــورى بریتانیــا، بــه ایــن مســئله مى پــردازد کــه چگونــه عکاســى بــه ابــزارى 
ــان نشــان مى دهــد  ــل شــد. رای ــراى حکومــت اســتعمارى انگلیــس تبدی کامــل ب
ــرده  ــا ک ــورى ایف ــى امپراط ــاى تخیل ــاختار جغرافی ــى در س ــش مهم ــى، نق عکاس
ــم،  ــه: عل ــا، از جمل ــیعى از گفتمان ه ــف وس ــوازى را در طی ــورى م ــت و امپرات اس

ــت، ایجــاد کــرده اســت.  هنــر، تجــارت و دول
علــى بهــداد، هــدف از نوشــتن ایــن کتــاب را نقــد گرایش هــاى شرق شناســانه 
ــنهادهایى  ــا پیش ــرده اســت ت ــلاش ک ــرى دانســت و ت ــخ هن ــاى تاری در رویکرده
ــیوهاى  ــۀ آرش ــا مطالع ــا ب ــد، ت ــه ده ــتعمارى ارائ ــاى پسااس ــر نگرش ه ــى ب مبتن
ــان  ــى فرهنگــى می ــر ســلطه و هژمون ــط اغلــب نابراب ــه رواب عکس هــاى شــرقى، ب
ــى  ــه، بازگوی ــادى اش را در دو وج ــزة انتق ــداد، انگی ــردازد. به ــرب بپ ــرق و غ ش
ــى  ــه عکاس ــتم ک ــى هس ــه روش های ــه مطالع ــد ب ــه علاقه من ــد: «اول این ک مى کن
از طریــق آن توانســته بــه دانــش علمــى (شــبه علمــى) در مــورد «شــرق» منجــر 
ــوان  ــاز، به عن ــان آغ ــرا عکاســى از هم ــد. زی ــه شرق شناســى کمــک کن ــود و ب ش
ــد. دوم  ــان درآم ــت شرق شناس ــه خدم ــد ب ــمند و کارآم ــیار ارزش ــوژى بس تکنول
ــى عکاســانه از شــرق  ــه شرق شناســى، بازنمای ــان کنــم چگون ــدوارم بی این کــه امی
را بــه صــورت اگزوتیــک بــه مخاطبــان غربــى ارائــه داده اســت» (صفحــه 9 تــا 10). 
در ادامــه، مؤلــف بــه شــرح رویکــرد روش شناســانه کتــاب مى پــردازد و 
ــه در  ــه دو نظری ــاع ب ــرقى را در ارج ــن ش ــاب دوربی ــوانِ کت ــد عن ــاره مى کن اش
کتــاب اتــاق روشــن17 رولان بــارت و کتــاب دوربیــن هنــدى18 نوشــته کریســتوفر 
ــارت، بــه مؤلــف امــکان مى دهــد از  پینــى19 انتخــاب کــرده اســت. کتــاب رولان ب
دیدگاه هــاى ســاختارگرایانه عبــور کنــد و بــه شــرح تجربــۀ فــردى در مواجهــه بــا 
ــا سیاســى عکــس را رد  ــه خوانــش اجتماعــى ی ــارت هــر گون ــردازد. «ب عکــس بپ
مى کنــد و در عــوض، خوانــش شــخصى از عکاســى را فراهــم مى کنــد (بــا ذهنــى، 
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ــت  ــتودیوم»20 (دلال ــن «اس ــى بی ــزى مفهوم ــارت تمای ــود). ب ــه نش ــتباه گرفت اش
ــت  ــوم»21 (دلال ــع و اهــداف فرهنگــى» و «پانکت ــه «مناف ــا زمین ــح) عکــس ی صری
ــه  ــورد عکاســى ب ــۀ خــود در م ــارت در مطالع ــد. آن چــه ب ــى) ایجــاد مى کن ضمن
ــه  ــرى ک ــر از عنص ــف، فرات ــى ظری ــت؛ مفهوم ــوم اس ــد، پانکت ــت مى ده آن اهمی
اســتودیوم عکــس ارائــه مى دهــد و  قابــل مشــاهده مى شــود؛ زیــرا میــل و آرزوى 
ــورد  ــینه در م ــا پیش ــات ی ــى اطلاع ــتودیوم میزان ــد. اس ــه مى ده ــخص را ارائ ش
ــت  ــر اس ــرى مؤث ــوم، عنص ــا پانکت ــد؛ ام ــه مى ده ــود، ارائ ــى مى ش ــه عکاس آن چ
ــن  ــد. ای ــفته مى کن ــا آش ــذب ی ــب را ج ــذارى اش، مخاط ــى در نام گ ــه ناتوان ک
ــه پساســاختارگرا  ــارت را از یــک ســاختارگرا ب همــان مســیرى اســت کــه رولان ب
ــل  ــد، دلی ــک مى کن ــه عکاســى را تحری ــارت ب ــه ب ــه علاق ــد. «آن چ ــوق مى ده س
اجتماعــى نیســت، بلکــه شــخصى اســت و آن چــه بــه او بــه عنــوان یــک بیننــده 
ــى  ــى درون ــراى تعمق ــى آن ب ــد، توانای ــت کن ــا از عکــس صحب ــد ت ــازه مى ده اج
اســت تــا این کــه صحبــت از مادیــت آن به عنــوان یــک قلمــرو فرهنگــى» (صفحــه 
ــه  ــد در مواجه ــلاش مى کن ــداد ت ــى به ــه عل ــان مســیرى اســت ک ــن هم 12)؛ ای
بــا عکس هــاى قاجــار، به ویــژه در فصــل چهــارم، بــا عنــوان «در تاریکخانــه 
پدربزرگــم» بپیمایــد. در واقــع، مؤلــف ایــن رویکــرد را راهــى بــراى گــذر از رویکــرد 
ــد کــه اغلــب عکس هــاى محلــى و منطقــه اى  ســاختارگرایانه شرق شناســى مى دان
ــگاه  ــد ن ــه دوم در بازتولی ــخه هاى درج ــا نس ــک ی ــیرى ایدئولوژی ــز در مس را نی
ــار  ــر رود و آث ــد، از ایــن خوانــش فرات ــا مؤلــف تــلاش مى کن ــد؛ ام اروپایــى مى دان
ــى تفســیر  ــگران اروپای ــاوت از عکــس گردش ــه اى را متف ــى و منطق ــان محل عکاس

ــد. ــى کن ــه اش بازخوان ــرد منطق ــه و کارک ــد و آن را در زمین کن
ــى  ــتوفر پین ــاب کریس ــون کت ــاب مره ــد، کت ــاره مى کن ــف اش ــن مؤل همچنی
بــا عنــوان دوربیــن هنــدى اســت. پینــى نیــز در کتابــش بیــان مى کنــد از کتــاب 
اتــاق روشــن الهــام گرفتــه اســت. گرچــه پینــى دیــدگاه نظریه پــردازان اروپایــى- 
امریکایــى در مــورد عکاســى را بــه کار مى بنــدد، امــا دیــدگاه اروپامحــور عکاســى را 
بــا ارائــه نگــرش بوم شناســى بــه عکاســى، نقــد مى کنــد. او بــر شــیوه هاى محلــى 
عکاســى تمرکــز مى کنــد، تــا نشــان دهــد چگونــه عکاســىِ هنــد، به دنبــال تحمیــل 
ــار» نیســت؛  ــورد انتظ ــاختارهاى از پیــش م ــر س ــى ب ــى مبتن ــته بندى هویت «دس
بلکــه به عنــوان فضایــى خلاقانــه -کــه در آن هویت هــاى فــردى و شــخصى ظهــور 
ــاى  ــه زمینه ه ــردازد ک ــه مى پ ــن نکت ــه ای ــس ب ــود.  پ ــى مى ش ــد- معرف مى کن
جغرافیایــى، تاریخــى و اجتماعــى کــه رســانه در آن عمــل مى کنــد و در آن یــک 
عکــس تولیــد، مصــرف و خوانــش مى شــود، کارکــرد ویــژه خــود را دارد و بــه عمــل 

ــژه اى مى دهــد.  عکاســى، معنــاى وی
مــرى لوئیــز پــرات22 اصطــلاح «ناحیــه تمــاس» را به مثابــه موقعیــت ترافرهنگى 

شرق گرایى عکاسانه
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نقد کتاب پژوهشى (هنر)

مطــرح کــرد تــا فضاهــاى اجتماعــى کــه در آن فرهنگ هــاى متفــاوت بــا یکدیگــر 
برخــورد مى کننــد و مواجــه مى شــوند را مــورد بحــث قــرار دهــد کــه اغلــب روابــط 
بســیار نامتقــارن در ســلطه و فرمان بــرى دارنــد. مفاهیمــى از ایــن دســت تــلاش 
ــه فقــط از منظــر ســلطه، بلکــه از  ــا تعامــل میــان شــرق و غــرب را ن مى کننــد ت
منظــر انتقــال فرهنــگ، تعامــل فرهنگــى و مقاومــت فرهنگــى مطالعــه کننــد؛ تــا 
ــتعمرات  ــى و مس ــتعمارگران اروپای ــان اس ــدرت می ــه ق ــه یک طرف ــت رابط در نهای
غیراروپایــى را زیــر ســؤال برنــد. همان گونــه کــه مورخــان پسااســتعمارى هنرهــاى 
ــک25،  ــب چلی ــت24 و زین ــى مایکل رای ــز23، نانس ــارى رابرت ــون م ــى، همچ غیرغرب
ــى  ــدان بوم ــوان تلاشــى از ســوى هنرمن ــى را به عن ــم عثمان ــرن نوزده عکاســى ق
ــرب،  ــى در غ ــه عثمان ــانۀ جامع ــى شرق شناس ــا بازنمای ــارزه ب ــراى مب ــگان ب و نخب
ــرد  ــیر و رویک ــن مس ــود را در ای ــاب، خ ــف کت ــد. مؤل ــى کرده ان ــه و بررس مطالع
ــه  ــى ارائ ــدى از شرق شناس ــد درك جدی ــلاش مى کن ــد. ت ــرار مى ده ــى ق مطالعات
ــى،  ــناختى، فرهنگ ــط زیباش ــده از رواب ــبکۀ پیچی ــک ش ــر ی ــى ب ــه مبتن ــد ک ده
ــرى  ــه ژان ــه مثاب ــه ب اقتصــادى، سیاســى، ملــى و فراملــى اســت. همچنیــن آن را ن
تاریخــى، بلکــه به عنــوان درك و شــناختى معاصــر مى دانــد کــه در مجموعــه داران 

ــت.  ــه اس ــل مطالع ــز قاب ــروزى نی ــگاه گردان هاى ام و نمایش

عکس لینت و لندراك26؛ از پسر تونسى، 1910م.

ــال توضیــح ماهیــت  ــا مفهــوم عکــس شــرق گرا، به دنب ــف ب در فصــل اول، مؤل
ــاص،  ــور خ ــت. به ط ــى اس ــى و شرق شناس ــن عکاس ــۀ بی ــرى رابط ــى و نظ تاریخ
هــدف مؤلــف، مطالعــۀ شمایل  شناســانه تصویــر شــرقى بــا درك تاریخــى از ظهــور 
ــس  ــه عک ــردى ب ــرح رویک ــال ط ــل، به دنب ــن فص ــت. ای ــم اس ــرن نوزده آن در ق
ــه سیاســت اســت. یــک عکــس شــرقى گرا، ســاختارى خیالــى  ــه مثاب شــرقى گرا ب
ــردد.  ــم مى گ ــده تنظی ــازى ش ــرى طبیعى س ــام بص ــک نظ ــا ی ــه ب ــت؛ گرچ اس
ــورت  ــه ص ــتر ب ــش، بیش ــرق و مردم ــانه از ش ــى عکاس ــر، بازنمای ــارت دیگ به عب

ــود. ــه مى ش ــک ارائ ــاى اگزوتی ــا و فیگوره ــا، نهاده ــه اى از عمل ه مجموع
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ــى دارد و  ــوم شرق شناس ــاى مرس ــه نظریه ه ــادى ب ــى انتق ــف، موضع ــا مؤل ام
بیــان مى کنــد شرق شناســى دیگــر چارچــوب مفهومــى مؤثــر بــراى بــه کارگرفتــن 
تجســم قــرن نوزدهــم خاورمیانــه توســط نویســندگان، مســافران و عکاســان 
ــه نفــوذ وســیع شرق شناســى ادوارد ســعید،  ــا توجــه ب اروپایــى نیســت. اگرچــه ب
خــارج شــدن از نفــوذ نظــرى آن دشــوار اســت؛ محققانــى نظیــر اعجــاز احمــد27 
و جیمــز کلیفــورد از منتقــدان دیــدگاه ســعید هســتند؛ همچنیــن مورخــان هنــر 
ماننــد زینــب چلیــک، کریســتوفر پینــى، مــرى رابرتــز و وودوارد بــه دنبــال تجدیــد 
ــه  ــجم، بلک ــى منس ــه گفتمان ــتند و آن را ن ــى هس ــان شرق شناس ــر در گفتم نظ
ــى مى داننــد. «از ســوى  مجموعــه اى متضــاد و متعــارض در یــک ســاختار گفتمان
دیگــر، نویســندگان، از جملــه جــان مــک کینــزى و کــن جاکوبســون، بــه دنبــال 
ــوان اصطــلاح  ــود به عن ــى خ ــرد قبل ــه کارب بازگشــت اصطــلاح «شرق شناســى» ب
ــى  ــاى ایدئولوژیک ــم تفاوت ه ــه 19). «على رغ ــتند» (صفح ــرى هس ــى هن تاریخ
آن هــا، مورخــان هنــر در هــر دو اردوگاه ادعــا مى کننــد در پیــش گرفتــن رویکــرد 
زیبایى شناســى بــه عکــس شــرق گرا ضــرورى اســت و بایــد بــه جــاى تمرکــز بــر 

ــز شــد» (صفحــه 19).  ــرى آن متمرک ــه هن ــر جنب ــى28، ب ــاى توپوگراف ویژگى ه
گرایــش اخیــر مورخــان عکاســى، رهایــى از سیاســت بازنمایــى شرق شناســى و 
بازگشــت بــه تحلیــل زیبایى شــناختى اثــر اســت. به خصــوص اگــر شرق شناســى نــه 
به عنــوان یــک گفتمــان صرفــاً ایدئولوژیــک از قــدرت و نــه به عنــوان یــک اصطــلاح 
ــى،  ــط زیبایى شناس ــبکه از رواب ــک ش ــوان ی ــود، به عن ــوان ش ــرى عن ــى هن تاریخ
اقتصــادى و سیاســى مطــرح مى شــود کــه درك عکاســى قــرن نوزدهــم خاورمیانــه 
را فراهــم مى کنــد. مؤلــف ذکــر مى کنــد: «در حالــى کــه شرق شناســى هم چنــان 
ــه  ــه ارائ ــراى درك معنــى بازنمایى هــاى عکاســى خاورمیان چشــم انداز مهمــى را ب
ــوان  ــاً به عن ــرى را صرف ــن تصاوی ــه چنی ــت ک ــن نیس ــورم ای ــا منظ ــد، ام مى ده
ــه  ــم و ن ــر بگیری ــرقى»ها در نظ ــه «ش ــان علی ــژادى اروپایی ــب ن ــى از تعص بازتاب
ــه را نشــان  ــر منطق ــى، امپریالیســتى ب ــلطه اروپای ــاً س ــر صرف ــن تصاوی ــه ای این ک
مى دهــد و نــه حتــى این کــه عکــس شــرقى  گرا مســتلزم ســاختار بصــرى دوتایــى 
ــدوار  ــداد امی ــه 19). به ــت» (صفح ــل اس ــرق» منفع ــال و «ش ــى   فع ــن اروپای بی
اســت کــه بتوانــد دیدگاهــى جایگزیــن از عکــس شــرقى گرا پیــش ببــرد کــه فراتــر 
از تحلیــل عملکردهایــى اگزوتیــکِ تصاویــر خاورمیانــه بتوانــد نظریــه شــبکه اى از 
ــردى عکاســان و  ــه انگیزه هــاى ف شرق شناســى را طــرح کنــد. «تئــورى شــبکه، ن
ــته  ــارن و گسس ــارن، نامتق ــط متق ــه رواب ــرى، بلک ــوژه هاى هن ــاى س ــه ویژگى ه ن
میــان تصاویــر، افــراد خــاص و شــیوه هاى خــاص را بررســى مى کند»(صفحــه 20).

در فصــل دوم باعنــوان «گردشــگران، مجموعــه دار و نمایشــگاه گردان» بــه 
چنــد آلبــوم و مجموعــۀ عکــس پرداختــه شــده اســت. ایــن فصــل، تــلاش دارد، 
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ادعاهــاى پسااســتعمارى تاریخ نــگاران هنــر کــه عکس هــاى گردش گــران را 
ــا مطالعــۀ مجموعــه   ــد، بــه چالــش  بکشــد؛ و ب ــگاه آن هــا مى دان محصــول تنــوع ن
عکس هــا نشــان مى دهــد چگونــه تصویــر شــرق، مبتنــى بــر جغرافیــاى سیاســى، 
ــت.  ــده اس ــط ش ــت و ضب ــى ثب ــاى فرهنگ ــادى و پیش فرض ه ــاى اقتص گرایش ه
ــوم  ــورت آلب ــه ص ــه ب ــورد29 ک ــس پیر.د.ژیگ ــه عک ــر مجموع ــل، ب ــن فص در ای
گردشــگرى اروپاییــان در آمــده اســت، تمرکــز دارد (ایــن آلبــوم، شــامل کارهــاى 
ــا 1950  ــال هاى 1852 ت ــۀ س ــس در فاصل ــش از 6000 عک ــا بی ــکاس ب 137 ع
میــلادى اســت کــه ژیگــورد در مجموعــه عکــس مؤسســۀ گتــى گــردآورى شــده 
ــه  ــد و انتظــارات بصــرى از جامع ــدة قواع ــورد، منعکــس کنن ــوم ژیگ اســت). «آلب
عثمانــى اســت کــه بــا چشــم انداز شرق شناســى پدیــد آمــده اســت؛ ایــن 
ــرق  ــورد ش ــى در م ــزى غرب ــارات فانت ــول انتظ ــدر، محص ــان ق ــم انداز هم چش
ــه 42). ــود» (صفح ــه ب ــى در منطق ــان محل ــروژه عکاس ــول پ ــه محص ــت ک اس

ــاى  ــا، عکس ه ــازمان دهى آلبوم ه ــا س ــه تنه ــت دارد، ن ــا اهمی ــه در این ج آن چ
ــه  ــت ک ــیع ترى اس ــم وس ــه مفاهی ــد آن، بلک ــى تولی ــاى تاریخ ــمى و زمینه ه رس
ــز  ــم و نی ــرن نوزده ــى در ق ــران اروپای ــط گردش گ ــا توس ــرف آن ه ــى از مص ناش
ــده  ــع آورى ش ــیاى جم ــوان اش ــر، به عن ــا و تصاوی ــن آلبوم ه ــاى ای ــظ و احی حف
و آرشــیو آن هــا مى باشــد. در ایــن فصــل، بــه چشــم اندازها، مردم نگارى هــا، 

ــت.  ــده اس ــه ش ــک پرداخت ــک و اروتی ــر اگزوتی ــا، تصاوی یادمان ه
  در فصــل ســوم باعنــوان «سیاســت عکاســى ســاکن در خاورمیانــه» بــه مطالعۀ 
ــده  ــه ش ــار پرداخت ــر قاج ــران عص ــوروگین در ای ــى س ــاى آنتون ــوردى عکس ه م
اســت. مؤلــف توضیــح مى دهــد عکاســان حرفــه اى ســاکن و مســتقر در خاورمیانــه، 
تــلاش کرده انــد از تصویــر یکپارچــۀ شــرق کــه بازتولیدکننــدة گفتمــان ایدئولوژیک 
ــا  ــازگار ب ــف و ناس ــاى ظری ــوع و تفاوت ه ــد و تن ــر برون ــت، فرات ــانه اس شرق شناس
گفتمــان شرق شناســى را تأکیــد کننــد. «بــراى مثــال، وودوارد30 در مطالعــۀ خــود 
ــه  ــاى جامع ــت بازنمایى ه ــرده اس ــتدلال ک ــتانبول، اس ــاح در اس ــوادة صب از خان
عثمانــى از ســوى صبــاح31 نــه یکپارچــه و نــه هژمونیــک، بلکــه منعکــس کننــدة 
ــواده صبــاح،  ــود. او ادعــا مى کنــد، بازنمایــى خان دامنــه اى پیچیــده از دیدگاه هــا ب
ــد.  ــب مى کن ــن ترکی ــک نظــم نوی ــا ی ــى را ب ــه عثمان ــانه هاى بصــرى از جامع نش
ــۀ پسااســتعمارى  ــۀ نظری ــر پای ــر32 (1999م.) ب ــه همیــن ترتیــب، فردریــک بوری ب
ــى ســوروگین  ــه مطالعــۀ بازنمایى هــاى عکاســانۀ آنتون ــا33، مى کوشــد ب هومــى باب
ــا  ــا را ب ــورگین از درویش ه ــر س ــر، تصاوی ــردازد. بوری ــار بپ ــران دوران قاج از ته
عکس هــاى صبــاح و جویلیــر34 مقایســه مى کنــد و نشــان مى دهــد تصاویــر 
ســوروگین بازنمایــى متفاوتــى از آن هــا دارد؛ امــا تصویــر صبــاح از درویــش اغلــب 
ــا  ــر اســت و آن را تقلیــد مى کند»(صفحــه 73 ت ــا فرمــت غالــب غربــى هم خوان ت ب



350133

 ۴ ــــــ ۳  ،  
۱۳۹۷ ـــ    

74)مؤلــف بــا تمرکــز بــر عکس هــاى ســوروگین در مجموعــه گالــرى آرتــور مکــس 
ــدگاه اســت کــه عکاســان مســتقر و ســاکن در  ســاکلر35، به دنبــال طــرح ایــن دی
ــا فرهنگ هــاى محلــى  ــه، بــه دلیــل قــرار گرفتــن در معــرض و تمــاس ب خاورمیان
ــه  ــه و ن ــه یکپارچ ــه ن ــد ک ــال کرده ان ــى را دنب ــیوه هاى بازنمای ــه، ش ــن منطق ای
ــیوهاى عکــس شرق شناســى  ــا در آرش ــار آن ه ــن رو، آث هژمونیــک اســت؛ از همی
ــادگى  ــه س ــوان ب ــر را نمى ت ــن تصاوی ــن رو، ای ــود. از همی ــه مى ش ــده گرفت نادی
ــرار داد و  ــتعمارى ق ــه پسااس ــا نظری ــى ی ــناختى شرق شناس ــان زیبایى ش در گفتم

ــرد. ــته بندى ک دس

عکس از آنتوان سوورگوین، شهر فرنگ، 1890م.

ــا عکس هــاى انتونــى ســوروگین  علــى بهــداد، بــه شــرح تجربــه مواجهــه اش ب
ــت و  ــود و هوی ــتالژیک ب ــش نوس ــر برای ــن تصاوی ــه ای ــه چگون ــردازد؛ این ک مى پ
تاریــخ کشــور را نشــان مــى داد. ایــن تصاویــر، حاکــى از تجربه هــاى ذهنــى نزدیــک 
ــود. بــراى مثــال، مؤلــف مى نویســد: «عکــس ســوروگین از شــهر فرنــگ،  مؤلــف ب
مــن را بــه یــاد زمانــى انداخــت کــه خــودم یــک تماشــاگر نمایــش شــهر فرنــگ در 
محلــۀ خودمــان در شــهر کوچکــى بــودم و تصاویــرى از تماشــاى بــرج ایفــل یــا برج 
بیــگ بنــگ را در ذهــن خــود مــرور مى کــردم. دیــدن عکس هــاى ســوروگین، بــه 
مــن حــس تجربــه اى از تمــاس مســتقیم و بصــرى بــا گذشــته را داد، تجســمى کــه 
یــک تصویــر عمومــى را بــه یــک تجربــه شــخصى تغییــر داد» (صفحــه 75). ســپس 
یــادآور مى شــود مورخــان و مجموعــه داران هنــر معمــولاً در خوانــش یــک عکــس 
تاریخــى، به دنبــال روابــط مســتقیم بیــن محتــواى عکــس و زمینــۀ آن و روابطــى 
ــت  ــا ذهنی ــد؛ ام ــر مى کن ــى، تغیی ــف تاریخ ــاى مختل ــه در لحظه ه ــتند ک هس
ــه  ــوا و زمین ــان محت ــاط می ــش و ارتب ــى در خوان ــه نقــش حیات ــده اســت ک بینن
دارد. «همان طــور کــه رولان بــارت تأکیــد مى کنــد، ذهنیــت شــخصى و حرفــه اى 
بیننــده، جــزء حیاتــى در تفســیر یــک عکــس اســت». بــدون شــک ســؤال «معنــاى 
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ایــن عکــس چیســت؟» از ســؤال «چــه کســى آن را مى خوانــد» پیــروى مى کنــد» 
ــف و  ــان مختل ــه مخاطب ــن ب ــه م ــد: «توج ــان مى کن ــپس بی ــه 77). س (صفح
جمــع آورى عکس هــاى ســوروگین در صفحــات بعــدى کتــاب، تــلاش بــراى نشــان 
دادن راه هایــى اســت کــه ذهنیــت بیننــده بــر معانــى مرتبــط بــا ایــن تصاویــر تأثیــر 
ــیوى  ــواد آرش ــى و م ــار تاریخ ــوان آث ــا به عن ــرد آن ه ــن عملک ــذارد و بنابرای مى گ
ــوروگین  ــم موضــع س ــا ه ــن در این ج ــخصى م ــاى ش ــد. بازنمایى ه ــر مى کن تغیی
به عنــوان یــک عــکاس حرفــه اى را بــه رســمیت مى شناســد و هــم اجــازه مى دهــد، 
خوانــش متفاوتــى از کار او داشــته باشــم. عکس هــاى ســوروگوین، به طــور هم زمــان 
ــه در  ــه و عکاســى واقع گرایان ــى از ســنت عکاســى شــرق گرا در خاورمیان نمونه های
ــد» (صفحــه  ــان مى کن ــردم را بی ــره م ــیوه هاى زندگــى روزم ــه ش ــران اســت ک ای
77). علــى بهــداد، مطالعــۀ ســوروگین را نمونــه اى از عکاســان مســتقر و ســاکن در 
ــرق، در  ــه از ش ــه و واقع گرایان ــى هم دلان ــد روایت ــه مى توانن ــد ک ــه مى دان خاورمیان
ــه  ــر روایــت هژمونیــک، یکپارچــه و بازتولیدکننــدة گفتمــان شرق شناســى ارائ براب
ــه داران و  ــه مجموع ــورد توج ــوروگین م ــاى س ــى از عکس ه ــه وجوه ــد. گرچ ده

ــى اســت.  ــان شرق شناس ــا گفتم ــتا ب هم راس
  علــى بهــداد، در فصــل چهــارم، باعنــوان در تاریکخانــه پدربزرگــم، هم چــون 
دیگــر محققــان پسااســتعمارى، به دنبــال طــرح رابطــۀ بیــن اســتعمارگر، اســتعمار 
و هم چنیــن شــیوة نمایــش آن هــا، بــه صــورت دوتایــىِ قــدرت و مقاومــت اســت. 
ــد: رابطــۀ بیــن غــرب و  «در ســنت شرق شناســى، ادوارد ســعید، اســتدلال مى کن
شــرق، رابطــۀ قــدرت، ســلطه و درجه هــاى مختلــف هژمونــى اســت. شرق شناســى 
به عنــوان گفتمــان قــدرت تعریــف مى شــود کــه در آن هویــت و تصــور امپریالیســتى 
ــه نظریــۀ رفتارهــاى  ــه نمایــش گذاشــته مى شــود؛ هم چنیــن، ســعید ب اروپایــى ب
ــه  ــردازد و ب ــر اســتعمار و امپریالیســم مى پ ــى مقاومــت در براب فرهنگــى و گفتمان
ایــن نکتــه اشــاره مى کنــد کــه: تقریبــاً در همــه جــاى جهــان غیراروپایــى، ظهــور 
انســان ســفید پوســت، نوعــى مقاومــت را بــه وجــود آورد (صفحــه 101). «مورخــان 
هنــر و منتقــدان فرهنگــى نیــز بازنمایــى مــردم غیراروپایــى و اســتعمار را به عنــوان 
ــۀ  ــن36 در مقال ــون ناکلی ــد؛ همچ ــف مى کنن ــتعمارى تعری ــلطۀ اس ــه اى از س نمون
ــرى  ــند بص ــوان س ــى را به عن ــرقى اروپای ــر ش ــى ژان ــه نقاش ــى» ک ــرق خیال «ش
ــى  ــل، بازنمای ــرد. در مقاب ــر مى گی ــم در نظ ــرن نوزده ــتعمار ق ــوژى اس از ایدئول
ــرار  ــورد بحــث ق ــر غــرب و امپریالیســم م ــر بومــى را از نظــر مقاومــت در براب هن
ــه نمایشــگاه هاى  ــرده اســت ک ــتدلال ک ــک37 اس ــال، چلی ــوان مث ــد. به عن مى دهن
ــان، کــه در ســال 1893 در  ــا در جه ــه در نمایشــگاه کلمبی ــى ترکی هنــرى عثمان
ــاخت و  ــا س ــارزه ب ــراى مب ــف ب ــاى مخال ــامل دیدگاه ه ــد، ش ــزار ش ــیکاگو برگ ش

ــود» (صفحــه 102). ــى ب ســاز شرق شناســانه از جامعــۀ عثمان
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ــى  ــر عکاس ــز ب ــا تمرک ــد ب ــلاش مى کن ــل ت ــن فص ــف در ای ــن مؤل   همچنی
ــن  ــد؛ ای ــه کن ــز مطالع ــرق گرایى را نی ــه خودش ــش ب ــه، گرای ــى در خاورمیان محل
گرایــش چنــان بــود کــه ســلطان عبدالحمیــد عثمانــى، ســال 1892 میــلادى بــه 
عکاســان مقیــم در اســتانبول و سراســر امپراطــورى دســتور داد کــه: «بســیارى از 
ــا را  ــا، قلمــرو تحــت حاکمیــت م ــروش در اروپ ــراى ف ــه شــده ب عکس هــاى گرفت
ــردم  ــود، م ــه مى ش ــه گرفت ــى ک ــت، عکس های ــرورى اس ــدازد. ض ــر مى ان به خط
ــه تمســخر  ــب ب ــب و غری ــک فضــاى عجی ــا در ی ــا نشــان دادن آنه مســلمان را ب
و توهیــن نکشــاند» (صفحــه 103). بــه ایــن ترتیــب، مؤلــف در مطالعــۀ سیاســت 
بازنمایــى در خاورمیانــه، به دنبــال طــرح مفاهیــم پسااســتعمارى از مرکــز/ پیرامــون 

و قــدرت/ مقاومــت اســت. 

محمود اسکویى، عکاس خانواده، کلکسیون شخصى، 1920م.

مطالعــۀ مــوردى مؤلــف در ایــن فصــل، بــر مجموعــه عکس هــاى پدربزرگــش 
اســت. پدربزرگــش از اولیــن عکاســان ســبزوار بــود کــه مجموعــه اى از عکس هــاى 
خانوادگــى نیــز نگــه مى داشــت. پــس از ظهــور عکس هــاى قدیمــى (از شیشــه هاى 
ــو زن  ــر عض ــع ه ــزرگ و در واق ــر مادرب ــه تصاوی ــود ک ــه مى ش ــى) متوج ژلاتین
خانــواده در مجموعــه عکــس پدربــزرگ حــذف شــده اســت؛ مســئله اى کــه موجــب 
ــانى از  ــچ نش ــا هی ــه تنه ــت، ن ــد: «در حقیق ــردد و مى نویس ــگفتى وى مى گ ش
ــه  ــى ک ــرش در جاهای ــى تصوی ــه حت ــم وجــود نداشــت، بلک ــاى مادربزرگ عکس ه
ــرى از حضــورش  ــا اث ــود ت ــود نیــز خراشــیده شــده ب ــار فرزندانــش ایســتاده ب کن

باقــى نمانــد» (صفحــه 104). 
ــخصى  ــۀ ش ــن تجرب ــا ای ــران را ب ــى در ای ــى بوم ــارة عکاس ــث درب ــف بح مؤل
ــه را  ــى در خاورمیان ــى عکاس ــد محل ــنت ها و قواع ــى س ــا برخ ــد ت ــاز مى کن آغ
ــان  ــى از عکاس ــس محل ــیوهاى عک ــود: «آرش ــادآور مى ش ــه ی ــد؛ گرچ ــان ده نش
غیرحرفــه اى غالبــاً از بیــن رفتــه و در دســترس نیســتند و آن هــا کــه باقــى مانده اند، 
بســیار بــد نگهــدارى شــده اند. همچنیــن بــه دلایــل شــخصى، سیاســى، مذهبــى و 
حتــى اقتصــادى ایــن آرشــیوها از بیــن رفتــه یــا ویــران شــده اند. همان گونــه کــه 

شرق گرایى عکاسانه
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نقد کتاب پژوهشى (هنر)

ــى  ــران، در طــول انقــلاب مشــروطه در ســال 1905 و در ســال 1925، زمان در ای
ــو  ــر عکس هــاى نگاتی ــت، اکث ــه دســت گرف ــدرت ســلطنتى را ب کــه رضــا شــاه ق
ــرا از بیــن بــردن آن هــا به عنــوان نمــاد  در آرشــیو کاخ گلســتان از بیــن رفــت. زی

ــار تلقــى مى شــد» (صفحــه 105).  ســقوط فرهنگــى سلســله قاج
مؤلــف در ایــن فصــل، ابتــدا بــه تاریــخ مختصــرى از عکاســى در ایــران 
ــى،  ــى و محل ــى بوم ــاى عکاس ــیوه ها و تکنیک ه ــارة ش ــپس درب ــردازد؛ س مى پ
بــا توجــه بــه ابعــاد فرهنگــى و سیاســى بومــى، بحــث مى کنــد. در نهایــت، نشــان 
مى دهــد کــه «پرداختــن بــه تاریــخ عکاســى در ایــران، خطــاى مفروضــات قطبــى 
(مرکز/حاشــیه و قــدرت/ مقاومــت) در تفســیرهاى پسااســتعمارى از عکاســى قــرن 

ــه 105). ــد» (صفح ــن تر  مى کن ــه را  روش ــم در خاورمیان نوزده
ــه بازنمایــى محلــى از قــدرت در عکــس مى پــردازد و  مؤلــف در فصــل پنــج، ب
ایــن پرســش را مطــرح مى ســازد کــه آیــا تاریــخ «دیگــرى» در عکاســى خاورمیانــه 
وجــود دارد؟ آیــا مى تــوان عکاســى در منطقــه را تــا حــدى مســتقل و خودمختــار از 
نفــوذ نــگاه شرق شناســانه اروپایــى تفســیر کــرد؟ مؤلــف در ایــن فصــل، اســتدلال 
مى کنــد عکاســى در خاورمیانــه، نبایــد بــه مثابــه ابــزارى بــراى قــدرت کاهــش یابــد 
و نبایــد بــه بازتــاب صرفــاً ایدئولــوژى شرق شناســى محــدود شــود. پــس بــه مطالعۀ 
ــار عکاســى  ــا ماهیــت خودمخت ــردازد؛ ت ــران مى پ ــره ســلطنتى در ای عکاســى پرت
محلــى در زمینه هــاى غیراروپایــى را نشــان دهــد. در واقــع عکاســى دوران قاجــار، 
ــا از ســوى  ــلطنتى ریشــه دارد، ام ــاى س ــى پرتره ه ــد در ســنت هاى محل ــر چن ه
ــاى  ــه در ایدئولوژى ه ــه ریش ــد ک ــس مى کن ــى را منعک ــاى اروپای ــر تأثیره دیگ
ــه  ــدا ب ــس ابت ــویه اســت. پ ــاى دوس ــن کارکرده ــال ای ــف به دنب ــلطه دارد؛ مؤل س
ــه  ــا توج ــد: «ب ــردازد و مى نویس ــار مى پ ــلطنت قاج ــره در س ــت پرت ــرح اهمی ش
بــه رابطــه طولانــى مــدت بیــن پرتره هــاى ســلطنتى و قــدرت سیاســى در ایــران، 
تعجــب آور نیســت کــه کار اصلــى و مهــم عکاســى در دوران ناصــر الدیــن شــاه، 

بازنمــاى ممتــاز قــدرت ســلطنتى در ایــران باشــد» (صفحــه 134). 
بعــد از فتحعلــى شــاه کــه ســنت نقاشــى پرتــره را تشــویق و حمایــت مى کــرد، 
ناصرالدیــن شــاه نیــز از عکاســى  پرتــره بــراى تحکیــم قــدرت خــود اســتفاده کــرد 
تــا آن جــا کــه ناصــر الدیــن شــاه، خــود تبدیــل بــه عــکاس آماتــور شــد و «در اوایــل 
ــتخدام  ــزرگ، اس ــیو ب ــک آرش ــاد ی ــراى ایج ــى را ب ــان خارج ــه 1850، عکاس ده
کــرد. برخــلاف همتــاى عثمانــى ســلطان عبدالحمیــد کــه علاقــه اى بــه اســتفاده از 
دوربیــن نداشــت، پادشــاه قاجــار از هــر فرصتــى بــراى عکس بــردارى اســتفاده کرد»

(صفحه 136). 
    «بــا ظهــور عکاســى در ایــران، نقاشــى پرتــره افــول کــرد. هنرمنــدان ایرانــى 
ــوزش  ــون آم ــا دارالفن ــور ی ــارج از کش ــى را در خ ــى غرب ــاى نقاش ــه تکنیک ه ک
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دیــده  بودنــد، نــه تنهــا بــراى تولیــد پرتره هــاى هنــرى پادشــاه، بلکــه بــراى ارائــه 
تصاویــر در روزنامه هــا نیــز اســتفاده کردنــد. عکاســى نمایانگــر بصــرى قــدرت بــود 
ــرد»  ــه ک ــى تجرب ــولات سیاس ــا تح ــو ب ــى را هم س ــول زیبایى شناس ــى تح و نوع

(صفحــه 136).

لالا ایسایدى، زن حرم سرا لمیده (2008م.) از مجموعه زنان مراکش. موزة هنر لس آنجلس

جمع بندى و ارزیابى
ــر غــرب  ــه در حاشــیه تاریــخ هن اگرچــه تاریــخ عکاســى منطقــه اى خاورمیان
ــا و  ــه بیــش از گذشــته در موزه ه ــار عکاســان معاصــر خاورمیان ــا آث اســت، ام
ــناخته  ــر ش ــدان کمت ــار هنرمن ــد. آث ــش در مى آی ــه نمای ــم ب ــاى مه گالرى ه
شــده اســت، همچــون: شــیوا احمــدى، شــیرازه هوشــیارى و شــیرانا شــهبازى و 
هنرمنــدان برجســته تر ماننــد: شــیرین نشــاط، مونــا حاتــوم و شــادى قدیریــان؛ 
امــا چــه چیــزى افزایــش تقاضا بــراى آثــار ایــن هنرمنــدان را توضیــح مى دهد؟ 
پیامدهــاى فرهنگــى و سیاســى نمایــش ایــن آثــار در غــرب چیســت؟ مؤلــف 
تــلاش مى کنــد بــه سیاســت مصــرف، نمایــش و پذیــرش ایــن آثــار در غــرب، 
ــروزى را  ــى ام ــى شرق شناس ــاى سیاس ــار جغرافی ــن آث ــرا ای ــد؛ زی ــه کن توج
ــان  ــه پای ــه شرقى ســازى ب نشــان مى دهــد. واقعیــت آن اســت کــه گرایــش ب
نرســیده اســت، بلکــه بــه صورت هــاى مختلــف بازتولیــد مى شــود. هنرمنــدان 
معاصــر خاورمیانــه، بــه گونــه اى آن را بازنمایــى مى کننــد. برخــى از ایــن آثــار، 
تصویــر «دیگــرى» شــرقى در غــرب را بازســازى مى کنــد. از ســوى دیگــر بایــد 
ــو،  ــان فوک ــه بی ــرد؛ ب ــه ک ــز توج ــار نی ــن آث ــادى در ای ــاى انتق ــه گرایش ه ب
ــى  ــه اى و محل ــاى زمین ــد در کارکرده ــه بای ــک ک ــت ایدئولوژی ــى مقاوم نوع
مطالعــه گــردد؛ پــس نمى تــوان کارکــرد ایــن آثــار را لزومــاً پاســخى مؤثــر بــه 

ــروزى دانســت.  شرق شناســى ام
بــراى مثــال، آثــار لالا ایســایدى38 در ســرى زنــان مراکــش، زنــان خوابیــده در 
لبــاس ســفید بــه تصویــر کشــیده شــده اســت کــه خطــوط حنــاى خوشنویســى 
ــرا  ــان حرمس ــر از کلیشــه هاى زن ــن تصاوی ــته اســت. ای ــى روى آن نقــش بس عرب
ــه  ــادى از ب ــرا، نم ــان حرمس ــت؛ زن ــردان اس ــراى م ــى ب ــیاى جنس ــوان اش به عن
ــا درك شــرقى گرایانه نقاشــانى  ــان و تصاویــرى کــه همســو ب بردگــى کشــاندن زن

شرق گرایى عکاسانه
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ــن  ــه را در ای ــان خاورمیان ــت زن ــر، موقعی ــت؛ از ســوى دیگ ــوده اس ــر ب ــون انگ چ
بردگــى جنســى بــه چالــش مى کشــد و آن را بــه مقاوتــى گفتمانــى تبدیــل 

مى کنــد. 
افــزون بــر کلیشــه هاى شــرقى -کــه زنــان شــرقى را بــه نمایــش مى گــذارد- 
هنرمنــدان خاورمیانــه، بــه موضــوع نابرابــرى جنســیتى، در خــود جوامــع اســلامى، 
ــى (2003م.) و  ــران، عکس هــاى بهمــن جلال ــال در ای ــراى مث توجــه مى کننــد. ب
عکس هــاى شــادى قدیریــان (1998م.) کــه بــا عکــس نوعــى گفت وگــوى قدیــم 
ــورات»  ــر تص ــۀ «تصوی ــى در مجموع ــن  جلال ــد. بهم ــیم کردن ــد را ترس و جدی
ــر  ــا یکدیگ ــتم را ب ــرن بیس ــل ق ــم و اوای ــرن نوزده ــر ق ــس از اواخ ــن عک چندی
مونتــاژ کــرده اســت کــه منجــر بــه تصاویــر زیبــا و حیــرت انگیــزى شــده اســت. 
ایــده اى کــه جلالــی آن را «تلفیــق دو دوره، حــال و گذشــته و واکنــش کنونــى بــه 
ــى  ــده نهای ــن ای ــر ای ــان ب ــاب در پای ــد. کت ــان بى حجــاب» مى نام ــاى زن عکس ه
ــون  ــت، همچ ــن دس ــى از ای ــادگى عکس های ــه س ــوان ب ــه نمى ت ــد دارد ک تأکی
ــا خودشرقى ســازى دانســت.  مجموعــه بهمــن جلالــى را بازتولیــد شــرقى گرایى ی
ــز توجــه  ــه اى عکــس نی ــى و منطق ــاى محل ــا و کارکرده ــه زمینه ه ــد ب ــه بای بلک
ــن تر  ــدرت، روش ــاى ق ــد نابرابرى ه ــس را در نق ــادى عک ــوه انتق ــرا وج ــرد؛ زی ک

مى ســازد. 
در پایــان بایــد افــزود ایــن کتــاب از چنــد منظــر مهــم اســت: اول: پژوهشــگران 
کمتــر بــه مطالعــات منطقــه اى هنــر در ایــران، توجــه کرده انــد. ایــن کتــاب، تاریــخ 
ــرد.  عکاســى ایــران را در یــک مطالعــۀ تطبیقــى به ســوى مطالعــۀ منطقــه اى مى ب
شــناخت پژوهشــگران ایرانــى از همســایگان نزدیــک، بســیار انــدك اســت و بــراى 
ــه  ــى، مطالع ــران و عثمان ــر در ای ــر سرشــت و سرنوشــت مشــترك هن ــال، کمت مث
ــى  ــه اى و تطبیق ــات منطق ــاب، راهگشــاى مطالع ــن کت ــده اســت. ای و بررســى ش

عکاســى خواهــد بــود.
ــوم  ــول و مرس ــد معم ــود از قواع ــلاش مى ش ــاب، ت ــن کت ــه در ای   دوم این ک
ــگارى  ــدى از تاریخ ن ــوع جدی ــر رود و ن ــى فرات ــى و اجتماع ــگارى سیاس در تاریخ ن
فرهنگــى را در پیــش بگیــرد. تاریــخ فرهنگــى، بــه تاریــخ غیرمرکزگــرا و غیراروپایى 
هنــر توجــه دارد؛ ماننــد علــى بهــداد کــه بــه مطالعــۀ تاریخ عکاســان ســاکن منطقۀ 
ــگران  ــافران و گردش ــاى مس ــه از عکس ه ــى ک ــه تاریخ ــت، ن ــه پرداخ خاورمیان

ــه شــرق ترســیم مى شــود.  ــى ب اروپای
  ســوم این کــه مؤلــف تــلاش مى کنــد بــه کارکردهــاى محلــى و زمینــه اى عکس 
در کشــورهاى خاورمیانــه بپــردازد، نــه این کــه بــر اســاس مطالعــات شرق شناســانۀ 
مرســوم، کارکــرد عکس هــا را فقــط بازتولیــد گفتمــان شرق شناســانه بدانــد؛ تاریــخ 
عکــس محلــى و منطقــه اى را نبایــد نســخه هاى کوچک تــر یــا ســاده ترى از 
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تاریــخ عکــس اروپایــى دانســت، بلکــه بایــد بــه کارکردهــاى زمینــه اى و منطقــه اى 
عکــس نیــز توجــه کــرد.

ــم  ــد؛ امیدواری ــعه مى ده ــران را توس ــس در ای ــات عک ــاب، مطالع ــن کت    ای
کتــاب بــه زودى و به خوبــى ترجمــه شــود و در اختیــار پژوهشــگران و علاقه منــدان 

قــرار گیــرد.  
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