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چکیده
ــتۀ  ــت و دوم (1313ش)، نوش ــرن بیس ــتم در ق ــان رس ــى رم ــى و بررس ــه معرف ــه ب ــن مقال  ای
عبدالحســین صنعتــى زاده اختصــاص دارد. بدیــن منظــور ابتــدا معرفــى مختصــرى از صنعتــى زاده و 
اثــرش و خلاصــه اى از داســتان ارائــه مى شــود. ســپس کوشــش مى شــود تــا ژانــر علمــى ـ تخیلــى 
و مؤلفه هــاى مهــم آن توصیــف شــود. پــس از آن بــه نمــود ایــن مؤلفه هــا در داســتان صنعتــى زاده 
پرداختــه و مضمــون محــورى ایــن داســتان و ویژگى هــاى شــاخص آن بررســى مى شــود. درنهایــت 
ــا حــدى  ــران ت ــخ داستان نویســى ای ــور و اهمیــت آن در تاری ــى مذک ــوع ادب ــا ن ــر ب ــن اث نســبت ای

ــود. ــخص مى ش مش
کلیدواژه: داستان علمى، تخیلى، رستم در قرن بیست و دوم، سنت و تجدد

ــت  ــران اس ــى در ای ــگامان رمان نویس ــى زاده (1352-1275ش) از پیش ــین صنعت عبدالحس
ــا  ــه خاطــر رمان هــاى تاریخــى اش همچــون دامگســتران ی ــت، بیشــتر ب ــوان گف کــه مى ت
انتقام خواهــان مــزدك در دو جلــد (1299 و 1304ش)، مانــى نقــاش (1305ش) و سلحشــور 
(1312ش) شــهرت یافته اســت. (در مــورد او ر.ك آرین پــور، 1374: 227-224) و شــاید 
همیــن امــر موجــب شــده کــه پــس از افــول ایــن نــوع ادبــى او نیــز کمابیــش بــه فراموشــى 
ســپرده شــود. دلیــل دیگــر کم توجهــى بــه او شــاید ایــن باشــد کــه او را کمابیــش در جایــگاه 
ــه و  ــارش را از ایــن نظــر کم مای ــده و آث ــا نویســندة صــرف رمان هــاى تاریخــى دی مــورخ ی
ــى زاده  ــدن صنعت ــا دی ــا ب ــى، 1377، ج1: 36-35). ام ــد (ر.ك میرعابدین ــت یافته ان کم اهمی
در همــان جایــگاه نویســندة ادبــى بایــد گفــت: در وجــود او اســتعدادى بــود کــه در بســیارى 
ــار  ــى سرش ــود؛ تخیل ــده نمى ش ــس از او دی ــم روزگار او و پ ــى ه ــندگان ایران ــر از نویس دیگ
ــگان  ــرورده. ایــن تخیــل در رمــان مجمــع دیوان ــه چنــدان فرهیختــه و پ ــاب، گیریــم ن و ن
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■ صنعتى زاده کرمانى، عبدالحسین (1396). رستم در 
قرن 22. تهران: نفیر.

ــان  ــى نمای ــت و دوم (1313ش) به خوب ــرن بیس ــتم در ق ــش از آن در رس (1304ش) و بی
اســت؛ نمــود آن را در دیگــر داســتان هایش و حتــى در تجربــۀ کوتــاه او در کار روزنامه نــگارى 

ــد.1 ــوان دی ــم مى ت ه
رســتم در قــرن بیســت و دوم ابتــدا به صــورت پاورقــى در روزنامــۀ شــفق ســرخ انتشــار 
مى یافــت و ســپس در 1313ش. در قالــب کتــاب منتشــر شــد. بــه روایــت خــود صنعتــى زاده 
او هربــار بخشــى از رمــان را مى نوشــت و بــراى چــاپ بــه مایــل تویســرکانى، ســردبیر وقــت 
ایــن روزنامــه مى ســپرد (صنعتــى زاده، 1346: 321-322). ایــن  رمــان تــا 1332ش. پنــج بــار 
تجدیــد چــاپ شــد و پــس از گذشــت دهه هــا در 1396ش. بــه همــت مهــدى گنجــوى و 
مهرنــاز منصــورى، مجــدداً در شــمارگانى محــدود بــه چــاپ رسیده اســت. ایــن رمــان را کــه 
ــابق» او  ــاى س ــر از رمان ه ــر و تمیزت ــى زاده، آن را «بهت ــه صنعت ــه اى ب ــا یوشــیج در نام نیم
دانســته و ستوده اســت (نیمــا یوشــیج، 1393: 528)، نخســتین رمــان علمى-تخیلــى ایــران 
ــن داســتان آورده  ــدا خلاصــه اى از ای ــن موضــوع، ابت ــه ای ــن ب ــد. پیــش از پرداخت خوانده  ان

مى شــود: 
در ســال 2153م. دانشــمندى بــه نــام جانــکاس ازطریق «ماشــین تجســم ارواح و اجســام 
مــردگان» کــه اختــراع خــود اوســت، رســتم و خدمتــکارش زنگیانــو و اســبش رخــش را بــه 
قــرن 22 مــى آورد. رســتم ابتــدا در پــى همــاوردى بــا او و دیگرانــى اســت که آن هــا را عفریت 
ــکاس  ــا موتورســیکلت جان ــى رخــش او در مســابقه ب ــا در نخســتین رویاروی ــدارد، ام مى پن
ــر تفنــگ  ــر و کمــان او در براب ــز تی ــدازى نی ــازد و در مســابقۀ تیران ــد و جــان مى ب وامى مان
ــا در مرکــز سیســتان  جانــکاس درمى مانــد. در ادامــه رســتم و خادمــش را بــه شــهر زنگیان
مى برنــد و در دانشــگاه ایــن شــهر ســکنى مى دهنــد. در همیــن زمــان مــردم جهــان ازطریــق 
تلویزیــون مســتقیماً ماجــرا را پیگیــرى مى کننــد. رســتم کــه پیشــرفت هاى تکنولــوژى در 
ــکاس  ــه شیشــۀ عمــر جان ــدارد، در پــى دســتیابى ب ایــن عصــر را افســون و طلســم مى پن
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اســت، امــا نتیجــه اى جــز تمســخر و تحقیــر عایــدش نمى شــود. همزمــان حکومــت وقــت به 
دلیــل تبعاتــى کــه ایــن اختــراع در پــى دارد، بــه دنبــال توقیــف جانــکاس و ماشــین اوســت و 
بــه دســتاویزى قانونــى بــراى ایــن کار نیــاز دارد. ســرانجام رســتم را بــه دلیــل نداشــتن اوراق 
هویــت و رفتــار غیرمتمدنانــه بــه دادگاه احضــار مى کننــد. از ســوى دیگر جمعــى از یهودیــان 
ســاکن در اورشــلیم بــه ایــن فکــر مى افتنــد کــه بــا احیــاء قــارون، نشــانى گنج هــاى مدفــون 
او را بــه دســت آورنــد و پــس از توافقــى ســریع بــا دولــت و جانــکاس، جســم و روح قــارون نیز 
در برابــر دادگاه پدیــد مى آیــد، امــا او کــه مظهــر بخــل و تنگ چشــمى اســت، از دادن نشــانى 
گنج هایــش امســاك دارد. ســرانجام رئیــس کل محاکــم بــا بیانــى طنزآمیــز احیــاء چنیــن 
امواتــى را در قــرن 22 نادرســت مى دانــد؛ رســتم نیــز بــا بیــان ایــن جملــه کــه «مردمــان هــر 
قرنــى بــراى آن قــرن خلــق شــده اند»، ایــن مطلــب را تأییــد مى کنــد و ایــن چنیــن رســتم 

و قــارون بــه عالــم امــوات بازگردانــده مى شــوند.
پیــش از ورود بــه مبحــث ژانــر علمى -تخیلــى باید گفــت: چنان کــه برخى نظریه پــردازان 
حــوزة انــواع ادبــى بیــان کرده انــد، مرزبنــدى دقیــق و قطعــى میــان این انــواع امــرى ناممکن 
اســت؛ چراکــه سرشــت تعریف گریــز ادبیــات و پیچیدگــى و ســیالیت بســیارى از آثــار ادبــى 
اجــازة ایــن کار را بــه مــا نمى دهــد. همچنیــن تفســیر خواننــدگان از یــک اثــر ادبــى تــا حدود 
زیــادى در مســئلۀ شــناخت نــوع آن مؤثــر اســت (ر.ك دوبــرو، 1389: 145). همیــن مســائل 
موجــب شده اســت کــه گاه تعریف هــاى ارائه  شــده از یــک نــوع ادبــى نتوانــد، آثــار منســوب 
بــدان نــوع را پوشــش دهــد؛ ایــن گونــه اســت کــه بــراى مثــال در کنــار داســتان علمــى-
ــه  ــا این ک ــز اشــاره مى شــود و ی ــزى علمــى2 نی ــر چــون فانت ــه انواعــى دیگ ــى، گاه ب تخیل
ــدى  ــوع پایبن ــزان و ن ــى (برحســب می ــى ـ تخیل ــتان علم ــرمِ داس ــۀ ســخت و ن از دو گون
.(westfahl, 2005: 187-188 ــولادى، 1377: 87 ؛ ــد (ف ــان مى آی ــه می ــخن ب ــم) س ــه عل ب
ــه  ــه ب ــت و این گون ــار یاف ــى از آث ــان طیف ــترکى را می ــاى مش ــوان مؤلفه ه ــه مى ت با این هم

تعریفــى نســبى از آن طیــف رســید.    
ــدن  ــه گفتــۀ برخــى منتقــدان، مهم تریــن ویژگــى داســتان هاى علمى-تخیلــى آفری  ب
جهانــى متفــاوت بــا جهــان ماســت (Jones, 2003: 163). ازایــن رو ایــن داســتان ها در ذیــل 
ــواع  ــا ســایر ان ــا وهمــى (فانتاســتیک) قــرار مى گیرنــد، امــا تفاوتشــان ب ادبیــات تخیلــى ی
فانتــزى چیســت؟ نویســندگان ایــن داســتان ها مى کوشــند تــا توجیهــى علمــى بــراى جهــان 
متفــاوت و مخیّــل خویــش عرضــه کننــد، حال آن کــه مثــلاً کافــکا در داســتان وهمــى مســخ3 
.(Robert, 2006: 1, 5) ــوع کار او نیســت ــاً موض ــدارد و اساس ــى را ن ــن توجیه ــرواى چنی پ

ایــن جهــان متفــاوت معمــولاً جایــى در آینــده و یــا ســرزمین هاى ناشــناخته تصور مى شــود. 
ســاختن ایــن جهــان بــه یــارى شــگردى انجــام مى گیــرد کــه آن را «برون یابــى»4  نامیده انــد 
و آن عبــارت اســت از کشــف یــک جهــان ممکــن بــر مبنــاى متغیرهــاى جهــان موجــود. 
بــراى مثــال، نویســندة داســتانى دربــارة آینــده بــا نگاهــى بــه روندهــاى علمــى زمانــۀ خود و 
تصــور ادامــۀ آن هــا تصویــرى را از جهــان آینــده نقــش مى زنــد (فــولادى، 1377: 35-37).
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البتــه ایــن توضیــح نبایــد موجــب خلــط ایــن مؤلفــه بــا پیش بینــى علمــى و نادیده انــگارى 
 Stableford,) اصــل تخیــل شــود. درواقــع چنان کــه منتقــدى به درســتى اشــاره کرده اســت
18 :2003)، در این جــا تصــورِ پیشــرفت، آینــده را بــه قلمرویــى خیال انگیــز و جــذاب بــراى 

بــراى شــناخت و کنــدوکاو بــدل مى ســازد. 
ــا  ــى ی ــات مردم ــه اى از ادبی ــوان گون ــى را مى ت ــتان  علمــى ـ تخیل ــویى دیگر داس   از س
ــته اند  ــرگرم  کننده داش ــۀ س ــاز جنب ــاً از دیرب ــتان ها عموم ــن داس ــت. ای ــند دانس عامه پس
و امــروز نیــز بخــش مهمــى از ســینماى تجــارى جهــان بــه همیــن ژانــر تعلــق دارد. ایــن 
ــا مجــال  ــه در آن ه ــن روســت ک ــن همی ــتوارند و از ای ــداد و کنــش اس ــر روی داســتان ها ب
ــراى شــخصیت پردازى عمیــق و مفصــل نیســت (Jones, 2003: 171). همیــن  چندانــى ب
ــا  ــا پیــش از دو ت ــا منتقــدان ادبــى دانشــگاهى دســتِ کم ت ویژگى هــا موجــب شده اســت ت
ــران ایــن بى توجهــى  ــد؛ در ای ــى ندهن ــوع ادب ــه ایــن ن ــادى ب ــر اهمیــت زی ســه دهــۀ اخی
ــا ســالیان اخیــر نیــز ادامــه داشته اســت (فــولادى، 1377: 9-8). با این وجــود بایــد توجــه  ت
ــواع  ــر ان ــل دیگ ــد، مث ــاى مى گیرن ــى ج ــوع ادب ــن ن ــل ای ــه ذی ــتان هایى ک ــت، داس داش
ــى  ــاى معنای ــدد لایه ه ــق و تع ــا عم ــتعارى ی ــاى اس ــى و غن ــر ارزش ادب ــى ازنظ ــار ادب آث
جایگاه هــاى متفاوتــى دارنــد. آدام رابــرت در نــگاه متفــاوت خــود بــه ایــن نــوع ادبــى بــر آن 
ــر  ــازه اى را بــه کمــک قــوة تخیــل در براب اســت کــه داســتان علمــى ـ تخیلــى افق هــاى ت
انســان مى گشــاید و چنیــن اثــرى ـ در معنــاى ریکــورى آن و نــه در مفهــوم کلاســیکش ـ 
ــرز  ــدن م ــگ ش ــى کم رن ــن ازجهت ــت (Rbert, 2006: 145-146). همچنی ــتعارى اس اس
میــان ادبیــات فاخــر و ادبیــات عامیانــه در نــگاه نویســندگان و منتقــدان پســامدرن، در توجــه 

ــر نبوده اســت.  ــر بى تأثی ــى در دورة اخی ــى ـ تخیل ــتان هاى علم ــه داس ــتر ب بیش
ــوان در مجمــوع واجــد  ــگاه نخســت مى ت ــرن بیســت و دوم را در همــان ن رســتم در ق
ــر و  ــل در آن پررنگ ت ــد تخی ــه بعُ ــى دانســت. درســت اســت ک ــاى علمــى ـ تخیل مؤلفه ه
توجیهــات علمــى اش محــل ایــراد اســت، امــا در میــان طیــف گســتردة آثــار علمــى ـ تخیلى 
جایــى بــراى ایــن داســتان ها هــم هســت، ولــو آن کــه علمــى ـ تخیلــىِ نــرم خوانــده شــوند. 
در ادامــه بــا اشــاره بــه برخــى ویژگى هــاى ایــن رمــان موضــوع را روشــن تر خواهیــم کــرد.

 از مضامیــن رایــج علمــى ـ تخیلــى ســفر انســان در زمــان و رفتــن بــه جهــان آینــده 
ــا ماشــین  ــه ت ــى سباســتیان مرســیه6، گرفت اســت. از ســال 2440 (1771م) 5 ، نوشــتۀ لوی
ــاى  ــتان ها و فیلم ه ــادى از داس ــداد زی ــا تع ــز8 و ت ــم ه. ج. ول ــر مه ــان7 (1895م)، اث زم
پرفــروش قــرن بیســتم حــول ایــن مضمــون پدیــد آمده انــد. نکتــۀ گفتنــى درمــورد ایــن 
ــه روح  ــت ک ــوان گف ــى مى ت ــت. به طور کل ــهر اس ــوع آرمان ش ــا موض ــا ب ــد آن ه ــار پیون آث
ــون  ــى چ ــه مفاهیم ــان نســبت ب ــخصى داستان نویس ــدگاه ش ــز دی ــه و نی ــر زمان ــم ب حاک
علــم و پیشــرفت در ترســیم آن هــا از جهــان آینــده مؤثــر بوده اســت. بــراى نمونــه مرســیه 
ــان  کــه در عصــر روشــنگرى مى زیســت و نگاهــى امیدوارانــه بــه آینــده داشــت، آن را چون
آرمان شــهرى تصویــر نموده اســت؛ حال آن کــه ولــز وقتــى ماشــین زمــان را در انتهــاى قــرن 
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ــول  ــت و دوم محص ــرن بیس ــتم در ق ــت. رس ــى را نداش ــت، آن خوش بین ــم مى نوش نوزده
نــگاه خوش بینانــه بــه آینــده اســت کــه در واقــع از خوش بینــى بــه علــم، تجــدد، پیشــرفت و 
انســان محورى حکایــت دارد. در جهــان مخیّــل او علــم و تکنولــوژى در زمینه هــاى مختلــف 
ــر  ــاه و آســایش را ب از قبیــل ارتباطــات و حمــل و نقــل پیشــرفتى فوق العــاده داشــته و رف
ــه  ــد اســت و ب ــق و کارآم ــى بســیار دقی ــم کرده اســت؛ نظــام قضای زندگــى انســان ها حاک
مــرّ قانــون عمــل مى کنــد و مــواردى دیگــر ازاین دســت. فراتــر از ترســیم چنیــن جهانــى، 
صنعتــى زاده در رمــان خــود نبــردى را میــان ســنت و تجــدد بــه تصویــر مى کشــد کــه در 
نتیجــۀ آن، ســنت بى رحمانــه در برابــر تجــدد تحقیــر مى شــود. تصویــر رســتم و خادمــش 
زنگیانــو در جهانــى کــه هیــچ از آن نمى داننــد، به وضــوح دن کیشــوت و خدمتــکارش ســانچو 
ــگارش  ــخ ن ــه تاری ــده با توجه ب ــه آین ــنده ب ــرط نویس ــى مف ــى آورد. خوش بین ــاد م ــه ی را ب
اثــرش چنــدان عجیــب نیســت. تجددگرایــى ســال ها پیــش از نوشته شــدن ایــن داســتان، 
بــه مفهومــى اساســى در ذهــن روشــنفکران ایرانــى بــدل شــده بــود، امــا صنعتــى زاده در آن 
هنــگام کــه ایــن داســتان را مى نوشــت، نمودهــاى عملــى پیشــرفت و اصلاحاتــى برآمــده از 
تجــدد را بــه چشــم مى دیــد و ازایــن رو مى توانســت تــداوم و نتیجــۀ آن هــا را بهتــر تصــور 

کنــد. 
 نکتــۀ دیگــرى کــه در پیونــد بــا بحــث پیشــین وجــود دارد، ســخن بســیار مشــهورى 
اســت و آن این کــه در داســتان هاى علمــى ـ تخیلــى بارهــا پیشــرفت یــا اختراعــى بــه تصویــر 
ــه دســت دانشــمندان تحقــق یافته اســت و از نمونه هــاى  کشــیده شــده کــه مدتــى بعــد ب
زبانــزدش ســفر بــه کــرة مــاه را مى تــوان یــاد کــرد (Stableford, 2003: 16 در ایــن بــاره ر.ك 
بــلاى، 1393: 14-11). ایــن امــر نشــانگر اهمیــت تخیــل و همچنین اهتمام این نویســندگان 
ــن  ــم چنی ــى زاده ه ــتان صنعت ــت. در داس ــر آن رف ــر ذک ــه پیش ت ــى اســت ک ــه برون یاب ب
ــه در جهانــى کــه او 85 ســال قبــل در 1313ش.  ــراى نمون ــوان دیــد. ب نمونه هایــى را مى ت
آفریــده، پخــش زنــدة تلویزیونــى امــرى عــادى اســت؛ انســان ها از طریــق تلفــن بى ســیم بــا 
هــم ســخن مى گوینــد و حتــى بــا یکدیگــر تمــاس تصویــرى دارنــد کــه البتــه توصیــف او 
از ایــن تمــاس بــر پایــۀ ابزارهــاى جدیــد زمانــۀ خــود بوده اســت: «ســاکنین شــهر بــا تغییــر 
ــه  ــى ک ــافت در حالت ــخ ها مس ــا از فرس ــیلۀ تلویزیون ه ــیم و به وس ــاى بى س ــواج تلفون ه ام
یکدیگــر را مشــاهده مى نماینــد، بــا هــم صحبــت مى دارنــد» (صنعتــى زاده، 1396: 38)، امــا 
مســألۀ مهم تــرى کــه بایــد بــدان پرداخــت، اختــراع محــورى ایــن داســتان یعنــى «ماشــین 
تجســم ارواح و اجســاد مــردگان» اســت کــه ابــزار نویســنده بــراى ســفر شــخصیت ها در زمان 
بــوده. توجیــه علمــى ایــن ماشــین کــه اجســام و نیــز «ارواح مــردگان» را حاضــر مى ســازد، 
ــیج، 1393:  ــا یوش ــرده (نیم ــاره ک ــح اش ــود به تلوی ــۀ خ ــز در نام ــا نی ــه نیم ــه ک همان گون
523)، محــل اشــکال و موجــد تناقضاتــى اســت. ایــن اشــکالات باوجــود ســخنان جانــکاس 
ــا چاپگرهــاى ســه بعدى  ــم شــباهت ظاهــرى آن ب ــن ماشــین و به رغ ــه علمــى ای در توجی
عصــر جدیــد همچنــان پابرجاســت. حال  آن کــه بــراى مثــال اگرچــه ماشــین زمــان ولــز نیــز 

صنعتى زادة کرمانى در قرن بیست و یکم



350106

 ۸ Ŀ ۷ ʋēĈĻــــɛ ،ĹĿđ ĵĈĘ
۱۳۹۸  ʀĈȲـــėļɐ  Ŀ  ɔʠʩĈȹ

نقد داستان

تخیلــى اســت، امــا پشــتوانه اى نظــرى داشــته کــه حتــى یــک قــرن بعــد دانشــمندى چــون 
اســتفن هاوکینــگ9 آن  را محتمــل دانسته اســت (ر.ك فــولادى، 1377: 86). نکتــۀ دیگــر بــه 
شــخصیت رســتم بازمى گــردد کــه بــه بیانــى علمــى، چهــره اى اســاطیرى اســت و دســتِ کم 
این کــه موجودیــت تاریخــى او بدیــن شــکل و توصیفــى کــه مى شناســیم، روشــن نیســت. 
ــد  ــى نمى توان ــان تاریخ ــه زم ــده ب ــرن 22، على القاع ــاى ق ــه دنی ــدن او ب ــب آم بدین ترتی
مربــوط باشــد و بلکــه گویــى او و ملازمــش از جهــان افســانه بــه ســاحت واقعیــت خزیده انــد؛ 
چنان کــه در گفتگــوى رســتم و جانــکاس در بــاب دیــوان و عفریتــگان (صنعتــى زاده، 1396: 
ــد. در جمع بنــدى ایــن  ــوان دی ــان دو جهــان واقعیــت و افســانه را مى ت ــل می 15-14) تقاب
بحــث بایــد گفــت کــه اساســاً دغدغــۀ صنعتــى زاده مســألۀ ســفر در زمــان  نبوده اســت، بلکــه 
ــه دغدغــۀ اصلــى خــود یعنــى جــدال  ــا ب ــارى گرفته اســت ت ــوان تمهیــدى ی ــه عن از آن ب
ــا او در ایــن جــدال تخیلــى بــه نمودهــاى چنیــن ســتیزى در  ســنت و تجــدد بپــردازد. آی
جامعــۀ معاصــر خــود توجــه داشته اســت؟ پاســخ بــه ایــن پرســش برمبنــاى بازیابــى نیــت 
مؤلــف ممکــن نیســت، امــا در چهارچــوب تفســیر متــن مى تــوان بــه نشــانه هایى در ایــن 
بــاب دســت یافــت؛ مثــل حکمــى کــه دادگاه علیــه رســتم صــادر مى کنــد، مبنى بــر الــزام او 
بــه تحصیــل و تغییــر ظاهــر و ماننــد این هــا و از ایــن طریــق به نحــوى در پــى اهلــى کــردن 
و بــه تعبیــر بهتــر مدرن ســازىِ اجبــارى اوســت کــه مى تــوان آن را همــان «تجــدد آمرانــه» 
دانســت. از ســوى دیگر مقاومــت رســتم را در برابــر ایــن فراینــد مى بینیــم کــه خشــمگینانه 
ــا آخــرش یــک ذره خــاك بــراى تیمــم و  و به صراحــت مى گویــد: «سیســتانى کــه از اول ت
ــاد ســال  ــه مردمــش بى ریــش باشــند، مى خواهــم هفت ــدا نشــود، سیســتانى ک تبــرك پی
ســیاه وجــود نداشــته باشــد» (صنعتــى زاده، 1396: 80) و اندکــى بعــد ملازمــش زنگیانــو نیز 
نفــرت خــود را از جهــان جدیــد و مردمــان متجــددش چنیــن بیــان مى کنــد: «مى خواهــم 
همه جــا را آتــش بزنــم. هرکــس را ببینــم بــا دندانهایــم ریزریــز نمایــم. مــن از ایــن آدم هــاى 

ســرخاب و ســفیداب کــرده بــدم مى آیــد» (همــان: 82).
 رســتم در قــرن بیســت و دوم به لحــاظ پرداخــت روایــى جــدا از آن چــه دربــارة توجیهات 
ــوان  ــا را مى ت ــن آن ه ــه مهم تری ــم دارد ک ــرى ه ــاى دیگ ــد، ایراده ــه ش ــى اش گفت علم
ــى  ــت؛ روایت ــتان دانس ــن داس ــش در دل ای ــاى مدفون ــارون و گنج ه ــتان ق ــدن داس گنجان
مســتقل کــه گویــى شــتاب زده و نســنجیده روایــت اصلــى الصــاق شــده و بــه تعبیــر نیمــا 
برخــلاف «وحــدت فکــرى» رمــان اســت (نیمــا یوشــیج، 1393: 528)، امــا یکــى از وجــوه 
ــزى  ــاى طن ــد، موقعیت ه ــارش ش ــان انتش ــت آن در زم ــه موجــب جذابی ــتان ک ــن داس ای
ــه  ــد در داســتان ایجــاد شده اســت. چنان ک ــم و جدی ــل قدی ــان تقاب ــر هم ــه  بناب اســت ک
گفتیــم، سرگرمى بخشــى به طور کلــى از مؤلفه هــاى ایــن نــوع ادبــى بوده اســت. در 
ــراى ایجــاد  ــد، فرصــت ب داســتان هایى کــه حــول مضمــون ســفر در زمــان شــکل گرفته ان
موقعیت هــاى طنــز مهیاســت و مشــخصاً گروهــى از ایــن داســتان ها طنزآمیزنــد. چنان کــه 
ــا همیــن مضمــون در ســینماى جهــان  ــى ب ــم، تاکنــون فیلم هــاى کمــدى محبوب مى دانی
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ــه  ــرن بیســت و دوم شــاید بیشــتر ب ــا داســتان رســتم در ق ــان آن ه ــد؛ از می ــد آمده ان پدی
«بازدیدکننــدگان10 1 و 2» (1993 و 1998م)، ســاختۀ ژان مــارى پــواره11، شــبیه باشــد که در 
آن شــوالیه اى همــراه بــا ملازمــش از دل قــرون وســطى بــه قرن بیســتم مى آیــد و ماجراهایى 
خنــد ه دار را رقــم مى زنــد. حــال کــه ســخن از ســینما شــد، بایــد گفــت تصویرهایــى کــه 
صنعتــى زاده در داســتانش پرداخته اســت، گاه قابلیــت ســینمایى عجیبــى دارنــد و برخــى از 
ــه  ــد: این ک ــاد مى آورن ــه ی ــان را ب ــینماى جه ــهور س ــاى مش ــى از فیلم ه ــا صحنه های آن ه
مــردم جهــان بــا تلویزیون هــاى شــخصى خــود به طــور زنــده تمامــى کارهــاى رســتم را در 
طــول شــبانه روز دنبــال مى کننــد، بى درنــگ صحنه هایــى از «نمایــش ترومــن»12 (1998م)، 

ــر13 را تداعــى مى کنــد. ســاختۀ پیتــر وی

نتیجه گیرى
ــتان هاى  ــرة داس ــوان در زم ــت و دوم را مى ت ــرن بیس ــتم در ق ــد، رس ــه ش ــه گفت چنان ک
ــه دو  ــتان ها ب ــوع داس ــن ن ــدى ای ــه طبقه بن ــد ب ــر مقی ــا اگ ــمرد، ام ــى برش علمــى ـ تخیل
دســتۀ کلــى ســخت (بــا غلبــۀ وجــه علمــى و تخصصــى) و نــرم (بــا غلبــۀ جنبــۀ تخیلــى و 
ســرگرمى) باشــیم، ایــن داســتان به لحــاظ صــورت و ســاختارش بــه دســتۀ دوم تعلــق دارد 
ــوان آن را داســتانى در  ــه تعبیــرى دیگــر یــک فانتــزى علمــى اســت. از ســوى دیگر مى ت و ب
ســتایش قــدرت انســان و علــم او دانســت؛ البتــه مشــروط بــدان کــه بپذیریــم، جهت گیــرى 
ــه  ــه ســود تجــدد اســت ک ــان ســنت و تجــدد ب ــان جــدال ترسیم شــده می ــن در جری مت
نشــانه هاى موجــود در متــن ظاهــراً چنیــن مســیرى را بــه مــا مى نماینــد. درواقــع نویســنده 
از فرصــت خــود بــراى ایجــاد گفت وگویــى انتقــادى میــان ایــن دو صــداى متفــاوت چنــدان 
بهــره نبرده اســت. با این حــال احتمــال تفســیر هاى متفــاوت از داســتان را هیــچ گاه 
نمى تــوان به کلــى منتفــى دانســت. تا کنــون رســتم در قــرن بیســت و دوم جایــگاه مهمــى در 
ادبیــات داســتانى ایــران نداشــته و اثــرى شــاخص و مانــدگار بــه شــمار نیامده اســت. گنجوى، 
ــر آن نوشــته چنیــن  ــه ب ــان، در مؤخــره اى ک ــن رم ــد ای یکــى از دو ویراســتار چــاپ جدی
پیش بینــى کرده اســت کــه در آینــده بــا تغییــر زاویــۀ دیــد جامعــۀ ادبــى نســبت بــه ادبیــات 
و رنــگ باختــن دیدگاه هــاى ایدئولوژیــک، صنعتــى زاده و به ویــژه ایــن اثــر او بیشــتر مــورد 
توجــه قــرار خواهــد گرفــت (صنعتــى زاده، 1396: 116). بایــد گفــت همیــن حــالا کــه عده اى 
بــه فکــر تجدیــد چــاپ ایــن کتــاب و معرفــى آن افتاده انــد، نشــانه هاى ایــن توجــه دیــده 
ــاره در دل داســتان  ــى پــس از 85 ســال صنعتــى زاده دوب ــر، گوی ــى دیگ ــه بیان مى شــود. ب

خویــش تجســم یافتــه و بــه قــرن بیســت و یکــم آمده اســت.

پى نوشت 
1. صنعتــى زاده در 1307ش. روزنامــه اى را بــه نــام پنــدار در کرمــان منتشــر مى کــرد؛ در یکــى از ســرمقاله هاى 
آن بــراى انتقــاد از وضعیــت اخلاقــى روزگار خــود، داســتان واره اى بــا محوریــت اختــراع دســتگاه «میزان الدروغ» 

صنعتى زادة کرمانى در قرن بیست و یکم
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نقد داستان

(دروغ ســنج) ساخته اســت (ر.ك صنعتــى زاده کرمانــى، 1346: 313-316).
2. Science Fantasy

3. Die Verwandlung

4. extrapolation

5. L’An deux mille quatre cent quarante 

6. L. Mercier

7. The Time Machine 

8. H. G. Wells

9. S. Hawking 

10. Les Visiteurs

11. Poiré J.

12. The Truman Show 

13. Peter Weir
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